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8 Vorwort

Vorwort

Es war in Frankfurt im Sommer 1991, als ich Erwin Koch-Raphael kennenlernte.
Er war einer von vier Komponisten, die beim ersten »Response«-Projekt des Ensem-
ble Modern mitarbeiteten. Die Komponisten gingen zusammen mit den Musikern an
Frankfurter Schulen, stellten den Kindern und Jugendlichen neue Musik vor und ani-
mierten sie, selbst zu komponieren. Die Stiicke der Schiilerinnen und Schiiler wurden
dann von den professionellen Musikern des Ensembles aufgefiihrt.

Einige dieser Konzerte fanden im reprisentativen Rahmen der Frankfurter Alten
Oper statt. Damals, als ich Erwin dort auf der Bithne sah und in Aktion erlebte, spiirte
ich bereits seine intensive personliche Ausstrahlung. Dass sich aus dieser Begegnung
cine Freundschaft entwickeln wiirde, wusste ich allerdings noch nicht.

Ich war journalistisch in Sachen Berichterstattung tiber das »Response«-Projekt
unterwegs und kam dadurch mehr oder weniger zwangsliufig mit Erwin ins Gesprich.
In dieser Zeit war er bereits Hochschullehrer in Bremen und erzihlte mir Uber die
Bremer Neue-Musik-Szene und die »projektgruppe neue musik bremen« (pgnm).
Im November des gleichen Jahres wiirde sie ihre erste Tagung veranstalten, iber das
Streichquartett in der zeitgendssischen Musik. Das interessierte mich, und so kam es
ein halbes Jahr spiter zu einem zweiten Zusammentreffen. Von da an wurden unsere
Gespriche hdufiger und auch personlich.

In Frankfurt horte ich Erwins Musik zum ersten Mal. Mich mit ihr anzufreunden
dauerte jedoch eine Weile. Ich kannte zwar die inhaltlichen Ideen einiger Werke, nahm
aber mehr die Klangoberfliche als ihren Gehalt wahr. Thr vom klassischen Instrumen-
tarium geprigter Ton konnte mich seinerzeit noch nicht so richtig fesseln. Erst Jahre
spater eréffnete sich mir, wie sich die Substanz der Musik im Klangbild du3ert, und
ich begann, mich niher mit Erwins Werken zu beschiftigen. Daraus resultierten zwei
Rundfunksendungen, ein Lexikonartikel iiber den Komponisten und die Idee zum
vorliegenden Buch.

Denn ich denke, es ist an der Zeit, das Schaffen dieses Komponisten zu wiirdigen.
Erwin Koch-Raphael gehort der dritten Komponistengeneration nach dem Zweiten
Weltkrieg an und hat sich in der Szene der neuen Musik mit einer eigenen, selbststindi-
gen Stimme behauptet. Von Werk zu Werk entfaltet er andere und neue Musikwelten.
Seine Arbeiten sind formal und kompositionstechnisch vielfiltig und lassen sich keiner
aktuellen Strémung oder Stilrichtung zuordnen. Das ist gewissermallen das Marken-
zeichen seines Komponierens.

Auflerdem beschiftigt sich der Komponist nicht nur mit Musik, sondern eben-
so intensiv mit naturwissenschaftlichen, philosophischen und gesellschaftspolitischen
Themen. Sie bewegen ihn im Innersten und treiben ihn zum Komponieren an. Und
sie sind die Themen seiner Werke, wodurch sich seine vielperspektivischen Interes-



sen in den Kompositionen niederschlagen. Mit seiner Musik verankert sich Erwin
Koch-Raphael in der Welt, und davon mdchte dieses Buch erzihlen.

Im ersten Kapitel werde ich die wichtigsten Lebensstationen des Komponisten
skizzieren: Jugend und Ausbildung und wie es iberhaupt dazu kam, dass er sich fiir
den Beruf des Komponisten entschied. Auch soll ein Blick auf sein Alltags- und Ar-
beitsleben und prigende Begegnungen mit Musikerkollegen sowie Menschen anderer
Professionen geworfen werden.

Von grofiter Bedeutung fiir Erwin Koch-Raphaels musikalische Arbeit ist sein
Gedankenkosmos. Thm ist das zweite Kapitel gewidmet. Es handelt von seiner Be-
schiftigung mit der westlichen Natur- und Geisteswissenschaft und, nicht weniger
intensiv, mit der asiatischen Philosophie. Er hat sich tief in diese Geisteswelten einge-
arbeitet und verfolgt die neuesten Entwicklungen vor allem in der Physik und in der
Philosophie. Seine Auseinandersetzung mit der Welt und dem Wesen unserer Existenz
hat einen unmittelbaren Einfluss auf seine Kompositionstechnik und prigt seine Vor-
stellung davon, was tiberhaupt Komponieren und was Musik ist.

Im dritten Kapitel stelle ich die Kompositionstechnik vor, die Erwin Koch-Rapha-
el entwickelt hat, und im vierten versuche ich, der Positionierung des Komponisten in
der Szene der zeitgendssischen Musik nachzuspuren.

Das finfte Kapitel enthilt eine ausfiithrliche Beschreibung einiger Werke aus dem
Konvolut an Kompositionen, das bis heute auf insgesamt 159 angewachsen ist. Die
Stiicke werden chronologisch dargestellt und spiegeln damit Erwin Koch-Raphaels
kompositorische Entwicklung. Sie geh6ren verschiedenen Genres an und vermitteln,
so hoffe ich, ein reprisentatives Bild von der Kompositionsweise und auch von den
Inhalten der Musik.

Im sechsten Kapitel kommt der Komponist selbst mit einigen Texten zu Wort. Ich
denke, seine Diktion, seine besondere Art zu formulieren, bringt uns seine eigenwillige
Gedankenwelt noch ein Stiick niher. Im siebten Kapitel folgen Kommentare und Ge-
danken von Freunden und Kollegen. Es sind Zeugnisse der Wertschitzung, die Erwin
Koch-Raphael entgegengebracht wird.

Der bibliografische Apparat schlieBlich verzeichnet so vollstindig wie mdglich
Erwin Koch-Raphaels Werke, seine Texte und die Schriften tiber den Komponisten.

So hoffe ich, ein Bild zu zeichnen, das nicht nur einen Komponisten, sondern vor
allem einen Menschen zeigt, der sich mit der Welt, in der er lebt, intensiv auseinander-
setzt. Denn Erwin Koch-Raphaels Musik ist von seinem Menschsein nicht zu trennen.
Sie ist ein Teil davon und spiegelt ihrerseits den Menschen wider.

Hanno Ehtler, 2017
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1. Biografische Skizze

1.1 Das Zeichen im Chaos

»Ich bin die »>Schechinah« (Wohnstatt) des kosmischen Chaos schlechthin! Immer
schon gewesen. Ich bin schwer verniinftig darstellbar und wohl auch kaum noch zu
retten, schrieb Erwin Koch-Raphael 2017 in einer E-Mail an den Autor. Tatsdch-
lich sind das Leben, Denken und Arbeiten des Komponisten dicht, verschlungen,
vielschichtig und keineswegs nur auf Musik fixiert. In diesem Sinn ldsst er sich in
der Komplexitit des Weltenchaos treiben und von ihm inspirieren. Sein Denken und
Empfinden bewegt sich in einem vielschichtigen Geflecht aus Rationalitit, Korres-
pondenzen, Synchronizititen, Analogien, Symbolen, Mythen und Zeichen.

Ein solches Zeichen war fir ihn der 11. Oktober 1972. An diesem Tag fand seine
erste Unterrichtsstunde beim Komponisten Isang Yun statt. Es war Koch-Raphaels
23. Geburtstag, und der Tag markiert zugleich den Zeitpunkt, von dem an er, ge-
boren 1949 in Kempen am Niederrhein als drittes von vier Kindern, endgiltig eine
Laufbahn als Komponist einschlug. Auflerdem hatte er einen Lehrer gefunden, der als
sein Mentor wirkte und prigenden Einfluss auf seine geistige Entwicklung hatte. Der
Komponist empfindet es als schicksalhafte Synchronizitit, dass es ausgerechnet sein
Geburtstag war und schreibt zudem der Zahl 23 eine quasi magische Bedeutung zu;
tber sein Verhiltnis zu Zahlen wird noch die Rede sein.

1.2 Der Weg zur Musik

Mit Musik kam Erwin Koch-Raphael schon frith in Bertihrung, Sie war im Eltern-
haus stindig prisent. Regelmifig horte man im Kreis der Familie Radioausstrahlungen
von Opern. An diese Abende erinnert sich Erwin Koch-Raphael noch gern zurtck.
Mit seiner Mutter besuchte er Konzerte im benachbarten Krefeld. Vor allem aber war
sie Erwin Koch-Raphaels erste Zuhorerin, als er im Kindesalter die im Haushalt vor-
handenen Liederbiicher der Reihe nach und mit selbst erfundenen Ubetleitungen auf
dem Klavier interpretierte. Das ermutigte ihn, tdglich ein bis zwei Stunden am Klavier
zu improvisieren. Bereits da begann er, sich kreativ mit Musik auseinanderzusetzen
und harmonisierte eigenstdndig Lieder. Das sei ihm einfach so von der Hand gegan-
gen, sagt Erwin Koch-Raphael. Ganz offenbar entfaltete er bereits als Kind kom-
positorische Fantasie und hatte das Bediirfnis, diese auszuleben. Aus heutiger Sicht
scheint es dem Komponisten, dass er Musik als Begabung — er selbst bezeichnet es als
Geschenk — schon immer in sich getragen habe.

Erwin Koch-Raphaels sieben Jahre dltere Schwester erkannte das Talent ihres Bru-
ders und bemiihte sich um guten Klavierunterricht. Mit acht Jahren begannen die



12 1. Biografische Skizze

Das Geburtshaus in Kempen in der Siegfriedstral3e 5.

Klavierstunden, mit 13 nahm Erwin Koch-Raphael die Geige dazu, und Orgelspielen
brachte er sich autodidaktisch bei. An der Kirchenorgel der Paterskirche seiner Hei-
matstadt Kempen (heute Kulturforum Franziskanerkloster) leistete er zwischen 1964
und 1968 regelmifBlig Dienste und hatte auch da schon frith den Drang, nicht nur nach
Noten zu spielen, sondern auch Eigenes zu versuchen und zu improvisieren. Auf3er-
dem sei ihm des Ofteren nichts anderes tbrig geblieben, da er keine Zeit gehabt habe,
fir die Orgeldienste zu tiben. In seiner Berliner Zeit setzte er diese Titigkeit fort und
vertrat hiufig den Organisten Peter Schwarz an der Kaiser-Friedrich-Gedichtniskir-
che.

Vom Taschengeld, das er sich durch das Orgelspielen erarbeitet hatte, kaufte er
sich einen Plattenspieler, ein Radio, Tonbandgerite, Tonbinder und Schallplatten; die
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beiden ersten waren »Paint it, black« von den Rolling Stones und die 6. Sinfonie »Pa-
thétique« von Piotr Tschaikowski — bezeichnenderweise Musikstiicke aus zwei vollig
verschiedenen Genres.

In der Schule inspirierte ithn der Musiklehrer und Kirchenmusiker Hans Schlos-
ser mit Analysen klassischer Stlicke, unter thnen Ludwig van Beethovens 3. Sinfonie
»Eroica«, Johannes Brahms Klavierkonzert Nr. 1 sowie Lieder von Franz Schubert
und Carl Loewe. Koch-Raphaels zweiter Klavietlehrer LLeo Meeners hatte mit seinen
Schiilerinnen und Schiilern ein Orchester gebildet und dafiir eigene Partituren erstellt.
Es handelte sich um Arrangements von bekannten Volksmusikstiicken oder Kompo-
sitionen alter Meister fiir die jeweils vorhandenen Instrumente seiner privaten Musik-
schule. Diese Arrangements wurden in Freiluftkonzerten an der Kempener Burg auf-
gefiihrt. In der Kleinstadt Kempen war das ein Ereignis, das groB3e Aufmerksamkeit
erregte.

Erwin Koch-Raphael sang im Schul- und Kirchenchor und fihrte diese Titigkeit
als Erwachsener fort, im Universititschor der Technischen Universitit Betlin und im
Laienchor Berliner Cappella. Er wirkte im Schultheater des Kempener humanistischen
Gymnasiums »Thomaeum« mit und war dort als Pianist fester Bestandteil der musika-
lischen Begleitung.

Dartiber hinaus prigten zwei Jugendfreunde seine Erfahrungen mit Musik. Mit
beiden hérte er beinah tiglich Schallplatten. Einer von ihnen, Elmar Rixen, war aus-
schlieBlich an »klassischer« Musik interessiert und verabscheute geradezu leidenschaft-
lich Popmusik. Fiir diese begeisterte sich, ebenso ausschlieBlich und leidenschaftlich,
der andere, Helmut Winter. Auflerdem besuchte Koch-Raphael »geradezu stichtigs,
wie er sagt, den Kempener Jazzkeller, da thn diese Art von Musik noch mehr faszinier-
te als Rock und Pop. Spiter in Berlin horte er gern Jazzkonzerte unter anderem mit
Peter Brotzmann, nach dessen Spielart ein Satz des Klarinettenquartetts »composition
no. 48« komponiert ist. Nur die komponierte zeitgendssische Musik interessierte thn
damals kaum, da er sie »zu wenig musikalisch« fand. Das dnderte sich 1969, ein Jahr
nach dem Umzug nach Betlin, als er eher zufillig im Berliner Theater des Westens eine
Auffithrung von Isang Yuns Oper »Der Traum des Liu Tung« miterlebte.

So kannte und schitzte Erwin Koch-Raphael bereits frith ein breites Repertoire.
Die Offenheit sehr unterschiedlicher Musik gegeniiber hat er bis heute beibehalten.
Sie dullerte sich sogar im eigentlich traditionellsten musikalischen Bereich, den Or-
geldiensten. Dort scheute er sich nicht zu improvisieren und aulergew6hnliche Stii-
cke aus der Renaissance und der Moderne zu spielen, darunter Gyorgy Ligetis 1962
entstandene Orgelkomposition »Volumina«. Nicht zwangsliufig also fihrte Erwin
Koch-Raphaels Weg zur komponierten Musik. Damals hitte er genauso Pop- oder
Jazzmusiker werden kénnen, und manchmal hért man im Gesprich mit ihm ein wenig
Bedauern dartiber heraus, dass es dann doch »nur« die E-Musik geworden ist.
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Spiter, in seinen Berliner Jahren, besuchte er hidufig das SO 36, ein berithmter Ber-
liner Klub, in dem seinerzeit Punkgruppen auftraten. Erwin KKoch-Raphael begeisterte
sich unter anderem fiir die Gruppe Deutsch Amerikanische Freundschaft. »Wenn man
im SO 36 war, dann vibrierte der ganze Korper bis in die Haarspitzen. Die Lautspre-
cher waren stindig verzerrt, dann die hohe Luftfeuchtigkeit, die starken rhythmischen
Impulse und natiirlich das dazugehérende Rumhipfen waren ein ziemlich beeindru-
ckendes Erlebnis. ... Was mich an Punk fasziniert hat, war die Klanglichkeit, die da-
hinter steckte sowie das avantgardistische Konzept ... Das war eine Popularmusik, die
man eigentlich gar nicht mehr so nennen kann, die auf Dissonanzen, auf Gerdusch
und auf direkter unmittelbarer physischer Wirkung aufgebaut hat.«!

1.3 Der Name

Bis zu seinem 19. Lebensjahr lebte Erwin Koch-Raphael in Kempen am Nieder-
rhein. Damals hief3 er noch Erwin Koch. Dass er seinem Namen einen Zusatz gab, war
einer biirokratischen Notwendigkeit geschuldet. Als der Komponist sich 1974 bei der
GEMA anmelden wollte, waren dort bereits so viele Erwin Kochs registriert, dass kein
weiterer mehr unter diesem Namen aufgenommen werden konnte.

Dass der Komponist den Zusatz »Raphael« wihlte, hat wie fast alles in seinem
Leben eine Bedeutung, zumindest fiir ihn selbst. Der hebriische Begriff »Raphael«
bedeutet »Gott heilt« oder »Medizin Gottes«. Erwin Koch-Raphael verbindet diese
Vorstellung mit der Uberzeugung, dass seine Musik eine bestimmte Aufgabe hat. Sie
soll eine Art Medizin sein und den Menschen zeigen, worin ihre Bestimmung, ihr
existenzielles Gliick liege: ndmlich Heil und Sinn in das Chaotische des Universums
zu bringen. »Der Kiinstler arbeitet, ob er es weil3 oder nicht, Seite an Seite mit seiner
Gesundheit. Die Entwicklung eines Stils und eines Werkes, die er in der Jugend be-
ginnt, wird zu einem Teil seines eigenen Gesunderhaltungssystems. Es wirkt sich auf
einer Ebene aus, auf der Leib und Seele noch nicht getrennt sind, daher noch vor der
Medizin. Die Augenblicke der Inspiration in der Arbeit eines Kiinstlers sind, ebenso
wie das Hinabtauchen in die Tiefen, Verwicklungen mit den Wurzeln, mit dem Teil, in
dem die Keime des Seins liegen.«?

Bedeutungen misst Erwin Koch-Raphael auch seinem Geburtsdatum im Oktober
1949 zu. Im gleichen Monat wurde die Volksrepublik China gegriindet, was der Kom-
ponist mit seinem Interesse an der asiatischen Kultur und Denkweise in Verbindung
bringt. Mit einem Augenzwinkern erzéhlt er, dass im Jahr 1972, als er sein Studium bei
Isang Yun begonnen und sich endgtiltig fiir eine Laufbahn als Komponist entschieden
hatte, die NASA ihr bemanntes Mondlandeprogramm einstellte. Dazu schrieb er 2017
in einer E-Mail an den Autor, es sei »plnktlich auch das zum Beginn meiner von da ab
mehr professionellen kompositorischen Arbeitsaufnahme. Da brauchte man nidmlich






